EL SAXOFON EN EL JAZZ

Por Leandro Perpifdn Sanchis

A MODO DE INTRODUCCION

La importancia que ha tenido el jazz y el saxofén dentro
de esta musica, en la cultura occidental del siglo XX es
incalculable. Ambos se encuentran presentes en la pin-
tura, en la literatura y como no en el cine, ademas de en
otras artes.

A continuacién un dato anecdético pero muy significa-
tivo: en el numero 39 de la revista de CD’s de musica
clésica "AUDIOCLASICA" realizan un "ranking" de los 100
mejores instrumentistas del siglo XX. En esta clasifica-
cién, dominada por pianistas y violinistas, Unicamente
aparece un saxofonista: CHARLIE PARKER, uno de los jaz-
zistas mas importantes de toda la historia. El otro jaz-
zista que también aparece en dicho ranking es el trom-
petista MILES DAVIS, genial musico que salto al escena-
rio del Jazz a mediados de los 40 en Nueva York de la
mano del mencionado Parker.

LOS SAXOFONISTAS EN EL JAZZ

Hablar del saxofén en el jazz es hablar de los saxofonis-
tas en el jazz. Estos son muchos, pero no son tantos los
que han hecho historia marcando el camino por donde
evolucionaria el saxofén y la propia musica de jazz a lo lar-
go del siglo XX. Sélo unos pocos han llegado a lo mas alto
y han sido el ejemplo a seguir por todos los demas.

A continuacion, hablaremos de los saxofonistas mas
importantes y representativos de los diferentes estilos
en un aproximado orden cronolégico, puesto que muchos
de ellos fueron contemporaneos o bien pasaron de un
estilo a otro, en algunos casos forzando ellos mismos la
propia evolucién del jazz.

El saxofén se introdujo en el Jazz alrededor de 1918 . En
un primer momento los musicos fueron reticentes a
adoptarlo, pero pocos afos mas tarde coincidiendo con
la locura del saxofén ("sax craze") de los anos 20, el ins-
trumento se gané un puesto en la primera linea del jazz
en el que ha permanecido hasta nuestros dias. Para hacer-
se una idea de la magnitud del hecho en los afos 20,
decir que el saxofén llegé a estar impuesto en los estu-
dios de grabacién por las casas de discos y en las orques-
tas de baile por los propietarios de las salas. En esta épo-
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cay en la ciudad donde surgié el jazz, Nueva Orleans,
encontramos al primer saxofonista de renombre: SID-
NEY BECHET. Junto con LOUIS ARMSTRONG y JELLY ROLL
MORTON, forman el triunvirato del Jazz de Nueva Orle-
ans. SIDNEY BECHET tocaba el clarinete, instrumento
que reemplazé por el saxofén soprano que adquirié en
Londres durante una gira alrededor de 1921-22. Sidney
tocaba con un vibrato rapido, un sonido penetrante y
un fraseo convencional, dentro del estilo caracterizado por
melodias sencillas e improvisacién colectiva. La apari-
cion de las séptimas en la melodia y en la armonia, no era
tan usual como lo seria en afos posteriores siendo mas
habituales los acordes triadas. Los ritmos eran muy sin-
copados.

COLEMAN HAWKINS, saxofonista tenor, fue la siguien-
te gran figura del saxofén en aparecer en la historia del
Jazz. Se dio a conocer al final de los afios 20 y fue uno de
los mejores hasta su muerte a finales de los 60. Tocé en
pequefos combos y en grandes orquestas, también lo
hizo en Europa junto al guitarrista DJANGO REINHARDT.
Su potente sonido ejercié una gran influencia en los
demas musicos hasta que en los afios 30, aparecioé LES-
TER YOUNG como alternativa.

LESTER YOUNG naci6
en Kansas City, cuna de
grandes musicos de la
talla de COUNT BASIE y
Charlie Parker. Su pri-
mera grabacion data
de 1936 tocando en
un combo con Basie.
Su sonido, en el saxo
tenor, era amplio y dul-
ce, solia vibrar rapido
el final de las notas y

era un maestro del
"bend". Junto con C.
HAWKINS y BEN WEBSTER, asi como JOHNNY HODGES,
PAUL GONSALVEZ, H. CARNEY, DON BYAS, L. THOMPSON
mas un largo etcétera marcaron lo que fue el saxofén en

Charlie Parker

! Pequena inflexién en la altura de un sonido realizada con la
embocadura
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la era del swing, formando
parte de las big bands mas
importantes: las de DUKE
ELLINGTON y COUNT BASIE.
Los cambios ritmicos, melo-
dicos y armoénicos introdu-
cidos por Lester Young asi
como por otros musicos
como DJANGO REINHARDT
provocaron el fin de la era
del Swing preparando el
camino para la nueva revo-
lucién dentro del Jazz: el Be-
Bop, protagonizada por el
saxofonista alto CHARLIE
PARKER (Bird) y el trompe-
tista JOHN BIRKS "Dizzy"
GILLESPIE.

CHARLIE PARKER (1920-1955) comenz6 a tocar el saxo-
fon en el colegio. Siendo un adolescente salia de su casa
por la noche, cuando su madre se marchaba a trabajar lim-
piando en las oficinas de la Western Union en Kansas City.
Acudia a los clubs para escuchar a los mejores musicos de
la ciudad con Lester Young, a la cabeza. Esta escena se pue-
de ver en el film de Robert Altman "Kansas City". Aunque
para saber mas sobre la vida de Charlie Parker tenemos la
pelicula "BIRD" dirigida por Clint Eastwood donde se narra
la vida del saxofonista, asi como los libros: "BIRD" de
Robert G. Reisner, "CHARLIE PARKER" de Max Harrison y
"BIRD LIVES!"de Ross Rusell. Sin lugar a dudas Bird fue el
saxofonista que mayor impromta dej6 en toda la comu-
nidad jazzistica.

El Be-bop se caracterizd por unos tempos rapidisimos y
por unas armonias mucho mas elaboradas. Esto se refle-
ja en la evolucién de los acordes del blues®. El primitivo
solamente tenia tres: Ténica, subdominante y dominan-
te. El "Blues for Alice" de Charlie Parker, estd formado
por una serie de II-7 V73, descendentes que pasan hasta
por siete tonalidades diferentes, en los mismos 12 com-
pases que el blues tradicional.

Otras de las composiciones que marcaron la época fueron
los Rhythm Changes, melodias de 32 compases, con la
forma AABA, basada en los cambios arménicos del tema
"I Got Rhythm" de G. GERSHWIN. Parker compuso e inter-
preté algunas de las mas brillantes: Celerity, Antropology
y Shawnuff. Scrapple from the apple, Now's the time y Blo-

John Coltrane.
21 de Abril de 1960

2 Blues entendido como forma musical (de 12 compases) no como
género musical.

* Cadencia tipica formada por el segundo y el quinto grado de una
tonalidad mayor.

omdido fueron otras de sus muchas composiciones.
Mientras todo esto pasaba a mediados del los afos 40,
el trompetista MILES DAVIS iniciado en el Be-bop por
Parker, preparaba en los ultimos afos de esta década un
nuevo giro en el curso del Jazz. "The Birth of the Cool" (El
nacimiento del Cool) en 1948, fue el titulo del disco gra-
bado por Miles con arreglos de Gil Evans (arreglista de la
orquesta de C. Thornill) y la participacion de algunos
musicos blancos, por lo que fue muy criticado por los
musicos afroamericanos. Esta musica se caracterizé por
los cuidados arreglos e instrumentaciones. Armonias
influenciadas por la musica europea buscando nuevas
sonoridades, y tempos no tan altos como en el Be-bop.
En esta experiencia participaron dos saxofonistas que
posteriormente siguieron como abanderados de este
estilo: LEE KONITZ (saxofén alto) y GERRY MULLIGAN
(saxofén baritono). LEE KONITZ fue una de las pocas
alternativas a la sonoridad dominante de Parker. Su soni-
do era limpio y su fraseo claro sin muchos alardes de vir-
tuosismo. Una de sus principales influencias fue el pianista
LENNIE TRISTANO.

GERRY MULLIGAN fue uno de los pocos saxofonistas
que se consagraron al baritono. Después de su expe-
riencia con M. DAVIS se trasladé a Los Angeles donde
junto con CHET BAKER (trompetista), P. DESMOND (saxo-
fon alto) y otros musicos blancos, continué tocando en
el estilo cool y generaron lo que mas tarde se denominé
el West Coast Jazz.

Para cuando el cool empezé a tener éxito, el inquieto
MILES ya estaba un paso por delante, creando el hard
bop. En esta ocasion se rodeé de musicos negros, sien-
do el saxofonista tenor SONNY ROLLINS uno de ellos.
Tras sus primeros pasos junto a Miles, SONNY lider6 sus
primeros grupos dejandonos grabaciones histéricas
como "Saxophone Colossus" o "Tenor Madness". Su ulti-
mo trabajo, por el momento, lleva por titulo "Sonny,
Please" y ha sido grabado y girado durante 2006 a la
edad de 76 afos.

SONNY ROLLINS junto a DEXTER GORDON fueron unos
de los primeros boppers que eligieron el saxofén tenory
definieron la forma de tocar hard bop. Sonoridad mas
brusca que en el be-bop y ligeros avances a nivel armoé-
nico son las principales caracteristicas.

A finales de los 50 fueron otros los saxofonistas que
acompanaron a MILES en la invencion del Jazz modal:
JULIAN "CANNONBALL" ADDERLEY en el alto y JOHN COL-
TRANE en el tenor. Ambos participaron en una de las
grabaciones mas reveladoras de la historia del Jazz "Kind
of Blue" (1959).

"CANNOBALL" posee uno de los mejores sonidos de saxo-



fon alto, su desarrollo musical se dirigié a una musica
menos cerebral que la de su colega COLTRANE, precursora
de estilos venideros como el funky, la fusion y el Rhythm
'n' blues.

JOHN COLTRANE ha sido el saxofonista mas influyente
del Jazz, después de PARKER. La primera vez que MILES
le reunié con S. ROLLINS, el coloso del saxo tenor, TRA-
NE estaba aterrorizado. Aflos més tarde se produjo de
nuevo el encuentro, en esta ocasién con los papeles cam-
biados. La progresién de COLTRANE era impresionante.
Empez6 tocando el alto con DIZZY GILLESPIE y pronto
lo cambié por el tenor. En las grabaciones que realizé
formando parte del grupo de MILES esta exultante. En las
que realizé posteriormente como lider llevé a cabo un
gran desarrollo musical y personal. "Blue Train", "Coltra-
ne's Sound", "Giant Steps o "A love Supreme" son buena
muestra de ello. Abrié un nuevo camino ampliando las
fronteras del Jazz.

Una de sus aportaciones mas significativas fue a nivel
armonico, estableciendo lo que hoy en dia se conoce
por "cambios Coltrane" y que podemos escuchar en su
tema "Giant Steps". Su dominio técnico del instrumento
era inimaginable para cualquier otro, lo que le permitia
desarrollar al maximo todas sus ideas. COLTRANE adop-
t6 el soprano cuando su amigo Miles, le trajo uno que
adquirié en Paris. Su interpretacién del tema "My Favou-
rite Things" con este instrumento es memorable. Intro-
ducido por el pianista THELONIUS MONK, fue uno de los
primeros saxofonistas en utilizar los multifénicos en el
saxofén. Su muerte, por un cancer de higado, en 1967
marcé un antes y un después en el Jazz. A estas alturas
eran muchas las corrientes que convivian dentro del Jazz.
El Free jazz era una de ellas y su abanderado era el saxo-
fonista alto ORNETTE COLEMAN. Este provocé su rup-
tura con la tradicién a finales de los 50 y tras un periodo
de busqueda en los 60 consiguié una musica muy depu-
rada en la que se pierde el concepto de tonalidad o moda-
lidad dando paso a un nuevo orden de los sonidos. En sus
discos se introducen textos recitados, sonidos grabados
como por ejemplo un bebé llorando o un reportero dan-
do las noticias, combinados habilmente con la musica.

0. Coleman tocaba también el violin y la trompeta. Con
él colaboraba el saxofonista tenor DEWEY REDMAN,
padre de uno de los mejores tenoristas de nuestros dias:
JOSHUA REDMAN.

Otros musicos que se encontraban en una linea de van-
guardia similar a la de O. Coleman fueron: ARCHIE SHEPP
(sx. tenor), CECIL TAYLOR (piano) y también el ART ENSEM-
BLE OF CHICAGO.

WAYNE SHORTER, saxofonista tenor y soprano, comen-
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Llibert Fortuni con Olga Pes

20 en la orquesta de Maynard Ferguson. Posteriormen-
te tocd con los Jazz Messengers de ART BLAKEY y también
estuvo en la orbita de Miles Davis. Fue uno de los miem-
bros del grupo Weather Report junto a JOE ZAWINUL y
JACO PASTORIUS dedicados a la fusion.

En la actualidad existe un gran niUmero de saxofonistas
de jazz que abarcan gran cantidad de corrientes dife-
rentes, por lo que resulta imposible nombrarlos a todos.
Bajo mi punto de vista tres son los saxofonistas mas des-
tacados e influyentes: Michael Brecker, Brandford Marsalis
y Joshua Redman. Los tres con el tenor y el soprano como
instrumentos principales. Aunque seria muy injusto no
nombrar a otros como: Joe Henderson, Kenny Garret,
Bob Mintzer, Joe Lovano, Jerry Bergonzi, Georges Gar-
zone, James Carter, Chris Potter, Seamos Blake, Chris Che-
ek o Mark Turner

El Latin Jazz o musica afrocubana es otra de las reali-
dades musicales de la segunda mitad del S. XX. El saxo-
fonista y director de orquesta cubano MARIO BAUZA
estuvo presente en sus inicios junto a Dizzy Gillespie.
Ningun saxofonista ha destacado tanto en este género
como el también cubano PAQUITO D' RIVERA, que tam-
bién colaboré con Gillespie en la orquesta de los Nacio-
nes Unidas. DAVID SANCHEZ en el tenor y mas reciente-
mente MIGUEL ZENON en el alto son dos saxofonistas a
tener muy en cuenta en este género.

SAXOFONISTAS ESPANOLES

Por ultimo voy a citar a los saxofonistas espafoles mas
destacados que han elegido el jazz como forma de vida.
PEDRO ITURRALDE fue uno de los pioneros con impor-
tantes testimonios discograficos. El sello Blue Note ha
relanzado hace escasos anos sus grabaciones de los 60
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en las que realiza la tan de moda hoy en
dia, fusién entre el flamenco vy el jazz
(Pedro también tiene una dilatada carre-
ra como saxofonista clasico). JORGE
PARDO, colaborador habitual del pia-
nista CHANO DOMINGUEZ, también se
encuentra entre esos dos mundos musi-
cales, siendo su album "10 de Paco" jun-
to al citado pianista uno de sus trabajos
mas destacados.

Ramon Cardo 21N lugar a dudas el saxofonista espanol
con mayor proyeccion internacional actual-
mente es PERICO SAMBEAT. Su abundante
discografia y sus apariciones en los mejo-
res festivales asi lo confirman. Basta con
escuchar unos fragmentos de cualquiera
de sus trabajos para saber que estamos
ante una figura de primerisimo nivel.
RAMON CARDO, compaiiero de Perico y
del también saxofonista Eladio Reindn
en los inicios de ambos tanto en el grupo A-FREE-K como
en la Big Band del Taller de Musics de Barcelona, es otro
de los referentes a nivel estatal. Su ultimo disco, con su
Big Band, "Per l'altra banda" fue el mejor disco de jazz
del ano 2003 para la revista Cuadernos de Jazz.

JESUS SANTANDREU, con su primer disco como lider

Perico Sambeat

"Out Of The Cage" para el sello Fresh Sound New Talent es
otro de los referentes nacionales. Jesus ha colaborado
como sideman en multitud de proyectos discograficos y
su progresion musical es impresionante e imparable.
LLIBERT FORTUNY, con dos albumes en el mercado ("Un
Circ Sense Llenos" (2004) y "Revolts" (2005) para Nue-
vosMedios) y preparando el lanzamiento del DVD de su
Electric Big Band, la XXL, es una joven promesa (menor
de 30 anos) hecha realidad.

Jon Robles, Gorka Benitez, Antonio Mesa, Pedro Corte-
josa, Alfons Carrascosa, Vicente Macian, Javier Vercher,
Jose Luis Granell, Alejandro Pérez, Inaki Askunze, Mikel
Andueza, Ivan Albuixech, Victor de Diego, Juan Ull o
Kiko Berenguer son otros de los nuestros que tienen tra-
bajos discograficos en el mercado bien como lideres o
como sidemen cuyos nombres conviene no olvidar.

CODA

Muchos han sido los saxofonistas que no han sido aqui
nombrados, tanto del panorama nacional como del nor-
teamericano, por evidentes razones de espacio. Asi pues,
no debemos infravalorarlos puesto que también contri-
buyeron (y siguen contribuyendo en muchos casos), a
la evolucién del saxofén y del jazz, pudiendo llegar a ser
determinantes (en el caso de los vivos) en cualquier
momento.
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